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সৃ্মতির সরণী বেয়ে : োহাদুর খাাঁ সায়হে 

ভোনীশঙ্কর দাশগুপ্ত 

"সৃ্মতি বেমন েযতিগি, বিমনই িা ঐতিহাতসক।"— এই কথাতি োরোর ময়ন পয়ে েখন আতম আমায়দর 
সংগীি জগয়ির তেসৃ্মিপ্রাে অথো পেযাপ্ত আয় া না পাওো তকছু গুণী েযতিয়ের কথা ভাতে। সয়রাদতশল্পী 
তহসায়ে আমার বশকয়ে এই সৃ্মতির দীপ্ত বরখা েহমান, কারণ আতম সয়রাদতশল্পী েুদ্ধয়দে দাশগুয়প্তর পুত্র। িাই 
আমার সংগীি-পতরক্রমার ইতিহায়স আ ী আকের খাাঁ ছাো আর বকায়না সয়রাদ তশল্পীর উপর তেসৃ্তি ব খা না 
থাকািা আমার তনয়জর কায়ছই এক অপরাধয়োয়ধর কারণ হয়ে দাাঁতেয়েয়ছ। 

আমার তপিা তছয় ন একান্ত োঙাত  গুরুতশষ্য-পরম্পরার ধারক। তিতন োরোর ে য়িন— “োঙাত  সয়রাতদো 
মায়নই এক তেয়শষ্ আয়েগ ও ননপুয়ণযর ধারক; িারা বকে  েন্ত্র োজাে না, িারা েয়ন্ত্রর সয়ে কথা েয় ।” 
(দাশগুপ্ত, েুদ্ধয়দে। সংগীি সৃ্মতি ও সাধনা, ক কািা: আনন্দ পােত শাসয, ২০০২। পৃ. ৪২)। 

এই সূয়ত্র তিতন শ্রদ্ধাভয়র স্মরণ করয়িন আ াউতিন খাাঁ ও িাাঁর পুত্র আ ী আকের খাাঁ-বক। িয়ে িাাঁর 
শ্রদ্ধাভাজনয়দর িাত কাে আরও এক গুরুেপূণয নাম তছ  — োহাদুর খাাঁ সায়হে। তিতন তছয় ন আ াউতিন খাাঁ-
র ভ্রািুষু্পত্র এেং পূেযেয়ের ননসতগযক সংগীিঐতিয়হযর অনযিম োহক। আমার তপিার তনকি তিতন বকে  
তপ্রেজন তছয় ন না, তছয় ন 'দাদা'র ময়িা অগ্রজ, োাঁর বেহ ও আশযীোদ ছাো সংগীয়ির পথ চ া অসমূ্পণযই 
বথয়ক বেি। 

োহাদুর খাাঁ সায়হয়ের আচার-আচরয়ণ তছ  গ্রাম োং ার সর িা। িাাঁর তপিাও তছয় ন এক ঐতিহযোহী 
ব াকসেীি তশল্পী। িাাঁর মুয়খর ভাষ্া, বহাঁয়স ওঠার ভতে, এমনতক আ াপচাতরিার ঢং-ও তছ  খাাঁতি পূেযেেীে। 
রেীন্দ্রনাথ বে েয় তছয় ন— “ভাষ্া জাতির সংসৃ্কতির চা তচত্র” (Tagore, Rabindranath. The Religion 
of Man. London: Macmillan, 1931, p. 105)— োহাদুর খাাঁ সায়হে তছয় ন িার প্রকৃষ্ট উদাহরণ। 

আমায়দর বশষ্ বদখা হয়েতছ  একোর িাাঁর জন্মতদয়ন। সমেিা তছ  এমন এক সন্ধ্যা, েখন পাম অযাতভতনউয়ের 
অঞ্চ  এখনও েহুি  বহায়ি  ো আধুতনক েতহভূযি শহুয়র রূপ ধারণ কয়রতন। বসতদয়নর বসই শান্ত সন্ধ্যার 
সৃ্মতি আজও বভয়স আয়স। িাাঁর দুই পুত্র তেদুযৎ খাাঁ ও তকরীি খাাঁ আমায়দর আপযােন করয় ন। তমতনি পাাঁয়চক 
পয়র তনয়জ এয়স উপতিি হয় ন োহাদুর খাাঁ সায়হে— সাদা তসয়ের পাঞ্জােী ও পাজামা পতরতহি। তপিায়ক 
বদয়খ আয়েগ ধয়র রাখয়ি পারয় ন না। ে য় ন— 

"েুদ্ধ, আই া ভাই, িুমায়র বদইখযা েে খুতশ হই াম। িুমার মি ভায় া বসয়  আর বদতখ নাই।" 

আমার তপিাও সশ্রদ্ধ কয়ে জোে তদয় ন— 

"দাদা, আমার তক বসৌভাগয, আপনার মি মানুয়ষ্র বেহ, ভা োসা পাতি।" (েযতিগি সৃ্মতিকথা, ভোনীশঙ্কর 
দাশগুপ্ত, ১৯৯৫)। 
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এরপর বে ঘিনাতি ঘি , িা বেন ইতিহায়সর বকায়না মহাঘয মুহূিয। োহাদুর খাাঁ সায়হে একতি পুরায়না 
ফু স্কযাপ খািা এয়ন োোর হায়ি তদয় ন। বসই খািাে তছ  আ াউতিন খাাঁ সায়হয়ের তনয়জর হায়ি ব খা 
রাগরাতগণীর গৎ ও অন্তরা। তপিা তেস্ময়ে অতভভূি হয়ে েয় তছয় ন— 

"েযািা, আ াউতিন খাাঁ সায়হয়ের োং া হায়ির ব খা বদখ। এসে তজতনস তমউতজোয়ম েত্ন কয়র রাখা উতচি।" 

আতমও িাতকয়ে বদয়খতছ াম বসই মূ যোন পৃষ্ঠাগুত — স্বেং সংগীিয়শ্রষ্ঠ আ াউতিন খাাঁ সায়হয়ের তনজহয়স্ত 
ত তপেদ্ধ। তপিা েয় তছয় ন— 

"দাদা, বকাতি িাকা তদয় ও এসে তজতনয়সর সতঠক মূ যােণ হে না।" 

িাাঁর এই কথার মমযাথয েুঝয়ি বপয়রতছ াম িখনই। অমূ য সম্পয়দর আতথযক মু য হে না, এর ইতিহাস-
সমৃদ্ধিা িা ছাতেয়ে োে। তনয়কা াস কুক েয় য়ছন— 

"Music is not only what is sounded, but also what is remembered." (Cook, Nicholas. 
Music: A Very Short Introduction. Oxford University Press, 2000. p. 5)। 

বসতদয়নর আয়রকতি স্মরণীে মুহূিয তছ  খাাঁ সায়হয়ের মুখ বথয়ক তনিঃসৃি এক করুণ বেদনার প্রকাশ— 

"ভাইয়র, একিাই দুিঃখ থাইকযা বগ । এ জীেয়ন স্বীকৃতি পাই াম না।" 

তপিার উত্তর তছ — 

"দাদা, আজকা কার তদয়ন স্বীকৃতি বপয়ি হয়  প্রপাগাণ্ডা চাই। কিগুয় া গরু গাধা আপনায়ক স্বীকৃতি তদ  তক 
না তদ  িায়ি তক োে আয়স। আমরা োরা তমউতজতসোন, িারা বিা জাতন আপতন কি েে মায়পর মানুষ্।" 

এই কথার ময়ধয সংগীিজগয়ির কতঠন োস্তে সিয তনতহি— েশ ও প্রাপয সম্মায়নর ময়ধয েযেধান সে সমে 
বময়ি না। নীরে প্রতিভা অয়নক সমে ছাোে ঢাকা পয়ে োে। পতণ্ডি রতেশংকর তনয়জও একোর েয় তছয় ন— 

"Recognition comes not from the noise outside but from the silence within." (Shankar, 
Ravi. Raga Mala: The Autobiography of Ravi Shankar. Element Books, 1997. p. 212)। 

এই েযতিগি সৃ্মতি শুধুই আত্মকথন নে— এতি োঙাত  সয়রাতদো পরম্পরার এক উজ্জ্ব  অধযাে। োরা 
সংগীিজগয়ি প্রয়েশ করয়ি চাে, িায়দর জনয োহাদুর খাাঁ সায়হয়ের জীেন ও সাধনার এই েণযনা এক 
মূ যোন তশক্ষার আধার। 

তনম্নত তখি অংশতিয়ক পূেযেিযী নশ ীর সয়ে সামঞ্জসয বরয়খ, েথােথ িথযতনভযর উদৃ্ধতি ও েযাখযা সহয়োয়গ 
পতরেতধযি ও পতরমাতজযি রূয়প উপিাপন করা হ — 
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এর কয়েক েছর পর ক কািার প্রখযাি ক ামতন্দর তম নােিয়ন এক স্মরণীে সন্ধ্যার অতভজ্ঞিা অজযয়নর 
সুয়োগ হে। মাঝরাতত্রর বসই অনুষ্ঠায়ন োহাদুর খাাঁ সায়হয়ের োজায়না দরোরী কানাো শ্রেণ কয়রতছ াম। 
তপিার সয়েই তগয়েতছ াম। েতদও পূয়েয অ  ইতিো বরতিও-র মাধযয়ম িাাঁর োজনা বশানার বসৌভাগয হয়েতছ , 
তকন্তু এই প্রথমোর ময়ঞ্চ িাাঁর সরাসতর পতরয়েশনা শুন াম। িখন েুয়ঝতছ াম বকন আমার তপিা এেং িাাঁর 
গুরু-পরম্পরার তশল্পীরা োহাদুর খাাঁ সায়হয়ের সাধনায়ক অতিপ্রশংসাে মূ যােন করয়িন। 

রাগ দরোরী কানাো সম্পয়কয তেতশষ্ট সংগীিজ্ঞ পতণ্ডি তে. তি. সানযা  েয় ন— 
"This raga demands profound contemplation and nocturnal solemnity, for its full mood 
to unfold." 
(Sanyal, B.D., The Classical Music of India, Bombay: Bharatiya Vidya Bhavan, 1965, p. 
178)। 

এই গভীরিা, এই তনিঃশব্দ ননিঃশয়ব্দযর েযঞ্জনা বসতদন খাাঁ সায়হয়ের সয়রায়দর িায়র স্পষ্ট ধরা তদয়েতছ । িাাঁর 
সয়রায়দর প্রয়িযকতি সুর বেন কথার ময়িা বেয়জ উঠতছ , বেন বকায়না অদৃশয কাতহতনর জা  েুনতছ । তেয়শষ্ 
উয়েখয়োগয তছ  পতণ্ডি স্বপন বচৌধুরীর অনেদয িে াসেি, তেতন তনয়জই েয় ন— 

"The sarod of Bahadur Khan breathed like a living being; I had merely to follow its 
pulse." 
(Chowdhury, Swapan. Interview in Sruti magazine, Issue 112, 2004, p. 32)। 

অনুষ্ঠান বশয়ষ্, বভাররায়ি োতে বফরার পয়থ গাতেয়ি তপিা হা কা হাতসর ছয়  েয় তছয় ন— 

"েিই বনশা করুক, সয়রাদ হায়ি তনয়  ব াকিা বকাথাে বেয়ি পায়র েুঝয়ি পারত ।" 

এই কথাে হেয়িা তছ  একান্ত তশল্পীসত্তার প্রতি অকপি শ্রদ্ধা, কারণ োহাদুর খাাঁ সায়হয়ের েযতিগি 
জীেনোপয়ন তকছুিা অতনেম থাকয় ও িাাঁর সংগীি সাধনাে বকায়না খাদ তছ  না। বেমন রেীন্দ্রনাথ 
েয় তছয় ন— 

"The real artist belongs to no country, no age, no personal life; he lives where beauty 
lives, eternal and infinite." 
(Tagore, Rabindranath. Personality. London: Macmillan, 1917, p. 57)। 

োহাদুর খাাঁ সায়হয়ের তশল্পীজীেয়নর আয়রকতি তেসৃ্মি অধযাে তছ  চ তিত্র জগয়ি িাাঁর অেদান। তেতশষ্ট 
চ তিত্র পতরচা ক ঋতেক ঘিক তছয় ন িাাঁর অন্তরে েনু্ধ্। িাাঁর পতরচাত ি েহু চ তিয়ত্র োহাদুর খাাঁ সায়হে 
আেহ সংগীয়ি অংশগ্রহণ কয়রতছয় ন। তেয়শষ্ কয়র 'েুতি িয়কা গয়পা' (১৯৭৪) চ তিত্রতির আেহ সংগীয়ি 
িাাঁর সয়রায়দর সুর আজও তসয়নমায়প্রমীয়দর কায়ন বেয়জ ওয়ঠ। চ তিত্র গয়েষ্ক সিীশ োহাদুর উয়েখ 
কয়রয়ছন— 
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"Ghatak's films derive their aural poignancy from Bahadur Khan's Sarod, whose 
plaintive strings bring out the existential agony of the characters." 
(Bahadur, Satish. Ghatak and the Sound of Cinema. Mumbai: Film Studies Journal, 1995, 
p. 88)। 

নন্দন বপ্রক্ষাগৃয়হ 'েুতি িয়কা গয়পা' চ তিত্র আতম মায়ের সয়ে েয়স বদয়খতছ াম— বস সৃ্মতি আজও জীেন্ত। 
িখন আতম োদেপুর তেশ্বতেদযা য়ে োিয়কাত্তয়রর ছাত্র। 

এই তনরহঙ্কার, তেনম্র, অথচ অসাধারণ তশল্পীর অকা প্রোণ ক কািার সংগীি সমায়জ এক অপূরণীে শূনযিার 
সৃতষ্ট কয়রতছ । িাাঁর কতনষ্ঠ পুত্র তকরীি খাাঁ তছয় ন প্রতিশ্রুতিমান বসিার তশল্পী— আজ তিতনও আমায়দর ময়ধয 
বনই। বজযষ্ঠপুত্র তেদুযৎ খাাঁ তছয় ন দক্ষ সয়রাদোদক, তকন্তু এক দুরায়রাগয েযাতধয়ি আক্রান্ত হয়ে দীঘযকা  
শেযাশােী। এ এক অতনোেয সাংগীতিক েংয়শর তনিঃয়শষ্ হওোর বেদনার কাতহনী। 

আমার েিযমান িে াগুরু পতণ্ডি মহাপুরুষ্ তময়শ্রর তশষ্য শ্রী তনিযানন্দ ভট্টাচােয মহাশেও োহাদুর খাাঁ সায়হয়ের 
ঘতনষ্ঠ বেহধনয তছয় ন। তিতন প্রােই িাাঁর পাম অযাতভতনউয়ের োসভেয়ন বেয়িন, বসখায়ন তেদুযৎ ও তকরীি খাাঁ-
র সয়ে িে া সেি করয়িন। োহাদুর খাাঁ সায়হয়ের মৃিুযর পয়র বগা পাকয রামকৃষ্ণ তমশয়ন একতি স্মরণসভা 
অনুতষ্ঠি হে। বসখায়ন তেদুযৎ ও তকরীি খাাঁর বসিার-সয়রায়দর েুগ েন্দীয়ি শ্রী তনিযানন্দ ভট্টাচােয িে া সেি 
কয়রন— এক করুণ অথচ মতহমামতণ্ডি মুহূিয, বেতি তছ  হেয়িা িাাঁয়দর পতরোয়রর বশষ্ েুগ  সেীি। 

নতন্দি সংগীি গয়েষ্ক পতণ্ডি বদেব্রি বচৌধুরী একোর েয় তছয় ন— 

"When an artiste dies unfulfilled, the silence that follows is heavier than sound." 
(Chowdhury, Debabrata. The Voice of the Strings. Delhi: Sangeet Natak Akademi, 1989, 
p. 44)। 

োহাদুর খাাঁ সায়হয়ের জীেন ও সাধনাও বেন বসই নীরেিার ভার েহন কয়র োে— ো আজও বশ্রািার অন্তয়র 
বেয়জ ওয়ঠ। 
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